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PAWEL
KLECKI

Na $wiecie znany jako Paul Kletzki, u nas prawie zapomniany.
Pawet Klecki urodzit sie¢ 21 marca 1900 roku w Lodzi, zmart w Li-
verpoolu 5 marca 1973 roku.

'I 9 O O _'I 9 7 3 Byt utalentowanym skrzypkiem i cztonkiem pierwszego sktadu
t.6dzkiej Orkiestry Symfonicznej. W 1919 roku wyjechat do War-

szawy, by dotgczy¢ do swego przyjaciela od lat dziecigcych Alek-
sandra Tansmana. Na uniwersytecie studiowat filozofie, w konserwatorium — kompozycje
w klasie Juliusza Wertheima. Uzyskawszy
dyplom z dyrygentury u Emila Miynarskie-
go, w 1920 roku ruszyt na wojne jako ochot-
nik, by bronié niepodlegtosci Polski przed
najazdem bolszewickim.
Rok pézniej przyznano mu I nagrode za
kompozycje symfoniczng na konkursie zor-
ganizowanym przez Filharmonie Warszaw-
ska. Wkrétce potem pojechat na dalsze studia muzyczne do Berlina.
W latach 20. kunszt mtodego artysty docenili Arturo Toscanini i Wilhelm Flrtwangler.
Klecki byt najmtodszym dyrygentem prowadzgcym orkiestre Filharmonikéw Berliriskich.
Jego utwory wydawali N. Simrock oraz Breitkopf & Hartel. Wykonywano je w calych Niem-
czech. Po 1933 roku nazi$ci umiedcili jednak jego nazwisko na indeksie ,,muzyki zdegene-
rowanej”, palgc utwory Kleckiego i niszczac matryce drukarskie wydawcow.
Po wyjeZdzie z Niemiec wyktadat kompozycje w mediolariskim konserwatorium, potem po-
jechat do Zwigzku Sowieckiego. W 1937 roku kierowat orkiestra filharmonii w Charkowie.
Wydalony przez wtadze sowieckie wrocit do Mediolanu. Tam zastal go wybuch wojny.
W 1940 roku nazwisko Kleckiego wymieniono w rasistowskim ,Leksykonie Zydéw w mu-
zyce”. Zmuszony zostat do opuszczenia Wioch, osiadl w Szwajcarii.

NALEZAL DO NAJWYZE)
CENIONYCH MISTRZOW

BATUTY NA SWIECIE.

Po wojnie catkowicie zrezygnowat z komponowania i poswiecit sie dyrygenturze. Nalezat
do najwyzej cenionych mistrzow batuty na swiecie. W 1946 roku Toscanini zaprosit Klec-
kiego, by dyrygowat w La Scali. Byt dyrektorem orkiestr symfonicznych Liverpoolu, Dallas
i Szwajcarii Romarniskiej jako nastepca Ernesta Ansermeta.

Wydawato sie, ze caly jego dorobek kompozytorski ulegt w czasie wojny zniszczeniu. A jed-
nak w 1965 roku w Mediolanie robotnicy pracujacy na budowie znalezli dwie skrzynie.
Okazalo sie, ze zawierajg wtasnie utwory Kleckiego. Zanim opuscit Wiochy, ukryt te skrzy-
nie w piwnicach hotelu Metropole. Byt przekonany, ze zniszczyly je bombardowania. Mimo
ze mu je zwrdcono, nigdy ich nie otworzyt. Dopiero w latach 90. uczynita to jego Zona
Ivonne, by nastepnie — przy wsparciu Timothy Jacksona — odnaleZ¢ inne zaginione utwory.
Poét wieku po niezwyklym odkryciu skrzyn z muzyka Pawta Kleckiego jego dzieta symfo-
niczne po raz pierwszy zabrzmia w Polsce.

WOJCIECH WENDLAND
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M u s z KI E 'I' E R o WI E O Julianie Tuwimie Antoni Stonimski pisal, ze ,wesoty
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JAK TO SIE Mosze Tansman, ojciec Aleksandra, byt przed-
siebiorcag. Chod nie tylko, bo réwniez konese-
ZACZEtO 20 Y

i pogodny; nieprzemijajgco obecny w poezji polskiej; z nas
z t o D z I wszystkich najbardziej nowoczesny i jaskrawy”. Uznany za
,odnowiciela poezji”. W przestrzeni miejskiej L.odzi i Swia-
domosci jej mieszkaricéw ktopotu z pamiecia o Tuwimie
/ nie ma. Ale takowy byl, w zwigzku z postaciag Aleksandra
Tansmana, co dopiero — Pawta Kleckiego, wcigz w miescie
swego urodzenia zapoznanego.
T U w I M Owi dwaj koryfeusze swiatowej kultury muzycznej, wy-

wodzacy sie z Lodzi, zdobyli prawdziwie miedzynarodowa

T A N s M A N stawe i znanie. O Tansmanie, nie tylko w Lodzi, ale kraju,
na dtugo stuch zagingt. Pamie¢ o nim od dwudziestu lat

przywraca Tansman Festival. Klecki pozostaje zapomniany.

K l E c K I Mimo ze z Tansmanem wspottworzyt pierwszy sktad L.odz-

kiej Orkiestry Symfonicznej. Tuwim (1894-1953), Tansman

(1897-1986), Klecki (1900-1973). Od najmlodszych lat przyjaznili sig, wspdlnie rozwijali,

wzajemnie inspirowali. Spedzali ze sobg mnéstwo czasu. Nazywano ich: ,trzej muszkiete-
rowie”. Kto o tym dzi$ pamieta, kto wie?

rem sztuki, filantropem. Serce i kieszenie miat
otwarte dla potrzebujgcych — pisat Janusz Cegielta — ale
wspierat ich dyskretnie. Do Lodzi sprowadzat dobra luksu-
sowe, przedmioty zbytku, jakbysmy je dzis nazwali. Wiele
podrézowat. Tylez regularnie goscit w Wenecji, co na da-
lekim Kaukazie. Zyrandole, weneckie krysztaly, wzorzyste
wschodnie dywany, tyzeczki i kieliszki jubileréw kauka-
skich... Przedsiebiorstwo rozkwitato. Wktad w jego rozwdj
miat Izydor Tuwim, ojciec Juliana, pracownik Azowsko-
-Donskiego Banku Handlowego. Wspierali ich bracia Klec-
cy, ktorzy przy ulicy Piotrkowskiej prowadzili kantor.
Tansmanowie, Tuwimowie i Kleccy goscili sie wzajemnie
w swych tédzkich domach. Organizowali w nich koncerty,
zapraszajac odwiedzajgcych 1L.odz artystéow. Podczas jedne-
go z takich spotkan poznali si¢ zapewne nasi bohaterowie:
Julian, Aleksander i Pawet. Tansman i Tuwim spotykali sie
coraz czesciej. Gdy — na przetomie 1914 i 1915 roku — ro-
dzice Aleksandra zamieszkali przy ulicy Piotrkowskiej 121,
zostali niemal sgsiadami Tuwimdéw, mieszkajgcych przy
ulicy Przejazd 42.

TANSMAN
LATA SZKOLNE
topZ

FOT.
ARCHIWUM

WSP 6 LNE W pierwszym historycznym skladzie L.édzkiej Orkiestry Symfonicznej,
ktéra data poczatek Filharmonii L.édzkiej, Pawet Klecki i Aleksander

TWORCZOSCI Tansman byli instrumentalistami. Tansman — pianistg, po czestokroc¢

POCZ AT K| wykonujacym glos harfy, instrumentu wtedy kosztownego, ktérego t6dz-
ka orkiestra nie posiadata; Klecki — skrzypkiem. Tworzyli przy tym wia-
sny kwartet i trio. Spotykali sie przy ulicy Piotrkowskiej. Odwiedzal ich Tuwim, nierzadko
dzielac sie z przyjaciotmi swymi prébami poetyckimi. I... zainspirowaly one Tansmana, do
napisania jednego ze swych pierwszych dziet muzycznych. Piesni do stéw Juliana Tuwima
wykonane zostalty w marcu 1915 roku, w teatrze ,,Scala” przy ulicy Nowocegielnianej 18
(dzi$ ulica Wieckowskiego). Wydarzenie to odnotowat wprawdzie Nowy Kurier £.6dzki, ale
Piesni zaginely, a razem z nimi — na dtugi czas — pamigé o przyjazni artystow.
Niedlugo po wspomnianym koncercie, jesienig, nasi bohaterowie zdecydowali, ze wyjada
na studia do Warszawy. Reaktywowano tam Uniwersytet Warszawski, w zwigzku ze zdo-
byciem miasta przez Niemcoéw w sierpniu 1915 roku. Tansman, Tuwim i Klecki chcieli po-
szerza¢ swe horyzonty. Aleksander i Julian wstapili na Wydzial Prawa. Pawet, najmlodszy
z nich, kontynuowat edukacje w Lodzi, by z koricem wojny dotgczyé do przyjaciét. Zamiesz-
kali razem, w pokoju przy ulicy Chmielnej. Stali sie bywalcami Filharmonii Warszawskiej.
Wkrétce jednak ich drogi sie rozeszly. Niemal bezpowrotnie.

KLECKI
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ROZSTANIE Najpierw emigrowat Tansman, do Paryza. Zaraz

po nim Klecki, ktéry wyjechat do Berlina. Nim
to jednak nastgpito, Pawet, jako ochotnik walczyt na wojnie
z bolszewikami, by wzigé udziat nawet w ,,zeligiadzie”, pozo-
rowanym buncie, na skutek ktérego jesienig 1920 roku Pola-
cy zajeli Wilno. Tuwim pracowat wtedy w Biurze Prasowym
Naczelnego Wodza Jézefa Pitsudskiego. Tansman natomiast,
nim Polske opuscit, stuzyt w 36 Putku Piechoty Legii Akade-
mickiej, wspdlnie zresztg z Janem Brzechwa, takze studen-
tem Wydziatu Prawa.
Stad, kiedy w styczniu 1919 roku Tansman wygrat pierwszy w niepodlegtej Polsce konkurs
kompozytorski, po odbiér nagrody do Hotelu Polonia w Warszawie stawit sie w mundurze
Wojska Polskiego. To wymowne. Bowiem po odpieczetowaniu koperty konkursowej i ujaw-
nieniu nazwiska zwyciezcy, rozpetata sie nagonka, majaca takze antysemickie podtoze.
Tansman emigrowat i podbit Europe. Jego patronem zostat sam Maurice Ravel.
Nie mniej szanowanym i stawnym artystg, ktéry w latach 20. otoczyt opieka Kleckiego, byt
Wilhelm Firtwangler. Do 1933 roku nasz bohater zyskiwat coraz wiekszy rozgtos w Euro-
pie jako dyrygent. Cieszyt sie réwniez stawg kompozytora. W zwigzku z przejeciem wiadzy
w Niemczech przez nazistéw, Klecki emigrowat do Wtoch. Nastepnie, po krétkim pobycie
w Charkowie, wydaleniu zen przez wtadze sowieckie i powrocie do Wtoch — po wpro-
wadzeniu ustawy rasowej na Pétwyspie Apeniriskim i tam nie zaznat spokoju — osiadt
w Szwajcarii.

SPOTKANIA Poll wojnie Swiatowej pozycja Tansmana i Kleckiego w swiatowej kul-

turze muzycznej byta juz ugruntowana. Kompozytor i dyrygent uznawani
byli w swych dziedzinach za jednych z najwybitniejszych artystéw. Niemniej sztuka Klec-
kiego i Tansmana spotykata sie z najlepszym przyjeciem i najwyzszym uznaniem poza
granicami kraju, znajdujacego sie¢ wéwczas w strefie wpltywéw komunistycznych. Gdy
w 1946 roku Tansman odwiedzit w Londynie Antoniego Stonimskiego, rozmawiali takze
o Tuwimie, ktérego Aleksandrowi nie dane juz byto zobaczy¢. Niedtugo po tym, kiedy Ju-
lian Tuwim wrdcit do Polski, dzieta Tansmana znalazly sie na indeksie cenzury. Mimo ze
po 1956 roku zapis éw zdjeto, Aleksander odwiedzit Polske dopiero w 1967 roku. Tuwim
zmart 14 lat wezesniej.
Zyjacy na Zachodzie Klecki i Tansman widywali sie, cho¢ rzadko. Po raz pierwszy spotkali
sie w Paryzu, w 1946 roku. Tansman wrécit wiagnie do Francji ze Stanéw Zjednoczonych,
gdzie przezyt wojne, Klecki zjechat do Paryza na wystepy. W Salle Pleyel, pod auspicjami
Czerwonego Krzyza, odbywat sige koncert w 155. rocznice uchwalenia pierwszej w Europie
Konstytucji 3 Maja. Jego prowadzenie powierzono Kleckiemu. Spotkanie wywarlo ogromne
wrazenie na obu przyjaciotach. Wowczas to Aleksander powstanowil dedykowac Pawtowi
swa V Symfonie, napisang cztery lata weczesniej.
Klecki po raz pierwszy zadyryguje nig w Paryzu
wiasdnie, wiosng nastepnego roku.
Po do$wiadczeniu wojny Tansman, Klecki i Tu-
wim nie potrafili, a moze nie mogli juz, stapac
tg sama droga, ktéra niegdys wyruszyli z Lodzi
do Warszawy. Wszak nie powinno to znaczyd,
iz dzi$ wolno nam zapomnieé¢ o ich wspdlnych
poczatkach. O tej przyjazni, ktéra ich polaczyta
w latach mtodzieniczych, tych bujnych, i ktéra
zrodzita sie¢ w Lodzi. To stad ci ,trzej muszkie-
terowie” wyruszli w $wiat, by go zawojowac.
[ zawojowali.
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V Symfonia

~ >V .Symfonia Aleksandra Tansmana powstata w 1942 roku w Stanach
a Paul Klecki

EPITAFIUM DLA TANSMANA | KLECKIEGO UTWORY

16

Zjednoczonych, choé kompozytor wykorzystal pomysty muzyczne

na o rkl' es trg zgromadzone jeszcze podcezas pobytu w Nicei, kiedy to przy pomocy

swoich przyjaciét, w tym Charlie Chaplina, probowat opusci¢ Fran-

Sy m fo niczn q cje aby unikng¢ zagtady. Takze w Nicei powstaty zreby architektury

dzieta. Czesc¢ pierwsza to zmodyfikowana forma allegra sonatowego,
czes¢ wolna — andante, nastepnie zabawne Scherzo oraz final, ponownie nawigzujacy do
allegra sonatowego, z rekapitulacjg motywéw muzycznych z czesci poprzednich.
Powstata muzyka pelna powagi i dramatycznego napiecia, w ktérej jedynym odprezeniem
stalo sie zywe i pogodne Scherzo, w catosci napisane w USA. Jest spokrewnione stylistycz-
nie z jazzem, jako efekt licznych kontaktéw kompozytora z muzyka amerykariska. Tansman
okreslit utwor jako Symfonie d-moll, chociaz twérca traktuje harmonike dosé swobodnie,
az do wykorzystania fragmentéw politonalnych wigcznie. Jesli chodzi o ,tre$¢” dzieta to
nie mozemy méwic¢ o programowosci, od ktérej Tansman sie odzegnywat, ale z pewnoscia
w Symfonii da sie dostrzec elementy autobiograficzne zwigzane z dramatycznymi przezy-
ciami w Nicei i pdZniejszym ocaleniem.
Cho¢ Tansman spieszyt sie z ukoriczeniem dzieta, bo obiecal wezesniej orkiestrom ame-
rykaniskim nowg symfonie w sezonie 1942/1943, to jednak z premierowym wykonaniem
byty spore klopoty. Pomimo wojny zycie muzyczne w Stanach Zjednoczonych nadal trwalo,
ale z pewnoscig stracito sporo ze swego zwyktego rozmachu. Nowoscig staly sie tak zwane
»koncerty alianckie” z programami dobieranymi pod katem ktéregos z krajéw sojuszni-
czych. Czesto umieszczano w programie Rapsodig polskq Aleksandra Tansmana.
W tym czasie proponowane warunki finansowe ograniczaty sie do ,pokrycia kosztéw”, ale
Tansmanowi trudno byto zrezygnowaé z wykonania V Symfonii tylko z takich wzgledéw.
Kompozytor zaakceptowal niedogodne warunki uméw w Waszyngtonie, Baltimore, Cincin-
nati i San Francisco. Premiera odbyta sie 31 stycznia 1943 roku w Waszyngtonie. W liscie
do swojej zony Colette tak relacjonowat pierwsza prébe z orkiestra:
,Dyrektor National Symphony Orchestra Hans Kindler i cala orkiestra bardzo podzi-
wiali symfonie. Orkiestra brzmi doskonale, myzycy swietnie czytali [nuty]. To glupio
pisaé¢ o wlasnym utworze, ale mam wrazenie, ze tym razem napisalem cos$ udanego
i bardzo osobistego”.
Po koncercie, w recenzji dla ,Washington Post”, Roy C. B. Brown napisat:
»W srodowy wieczér stuchacze zlamali zwyczaj, oklaskujac Scherzo Symfonii pomie-
dzy czesciami dziela, a na koniec kompozytor byl trzykrotnie wywolywany na estrade
wsréd serdecznych owacji [...] za utwér wyrézniajacy sie oryginalnoscia tematyki,
wyrazisto$cig harmonii, ostroscia rytmiki, pomystowoscia pracy kontrapunktycznej
i wzruszajaca liryka [...] Byl to potréjny triumf: muzyki, kompozytora i dyrygenta”.
Pozostate wykonania i recenzje miaty réwnie pozytywny wydzwiek. Symfonig wtgczono tak-
ze do wspomnianych ,,koncertéw alianckich”. Artur Rodziniski, ktéry kierowatl w tym czasie
Filharmonig Nowojorska zestawit program na koncerty 91 10 grudnia 1943 roku z muzyki
polskiej. W pierwszej czesci Step Noskowskiego i V Symfonia Tansmana. W drugiej IV

Symfonia koncertujqgca Szymanowskiego i Koncert f-moll Chopina z Arturem Rubinsteinem
przy fortepianie.

Juz po drugiej wojnie $wiatowej, jesienig 1946 roku w paryskim hotelu ,Ritz” nastgpito
niezwykle spotkanie. Po 27 latach, dwaj todzianie, przyjaciele ,z podwérka”, Aleksander
Tansman i Pawet Klecki, spotkali sie ponownie w apartamencie wytwornego paryskiego
hotelu. Obaj byli juz stawni, jeden jako kompozytor, drugi jako dyrygent. Klecki ciekawy byt
muzyki Tansmana i chcial wykonac utwor przyjaciela. To wiasnie wtedy Tansman posta-
nowit zadedykowac Pawtowi Kleckiemu V Symfonie. Zaowocowato to licznymi wspaniatymi
wykonaniami pod batutg Kleckiego, jak w Paryzu z Orchestre National czy w Londynie
z BBC Symphony Orchestra.

ANDRZEJ WENDLAND

Muzyka

Pierwsze wydane dzielo orkiestrowe Kleckiego, Sinfonietta op. 7, ukazalo Pa w’a
sie w roku 1923. Trzy lata pdzniej opublikowano Vorspiel zu einer Tragddie

op. 14 (moze by¢ zwigzana z zaginiong Uwerturq do Tragedii Florentyri- Kleckiego

skiej Oscara Wilde’a napisang w 1921 roku). I Symfonia op. 17 ukazata sie

w 1927 roku, a bezposrednio po niej w roku 1928 - II Symfonia op. 18. W 1929 roku Klec-
ki stworzyt Orchestervariationen op. 20, po ktérych nastgpito Capriccio op. 24 — znaczace
dzieto na wielka orkiestre z lat 1931-1932. Ostatni wydany utwor orkiestrowy Kleckiego to
Konzertmusik op. 25 na solowe instrumenty dete, smyczki i kotly, ukoriczony w roku 1932.
W czasie emigracji Klecki ukoniczyt Suite liryczng na orkiestre op. 30 (1938), III Symfonie op.
31 (1939) oraz Variations sur un théme de Emile Jacques Dalcroize op. 33 (1940) na orkiestre
smyczkowa. Na przemian z tymi dzietlami pojawily sie trzy wielkie koncerty: Koncert skrzyp-
cowy op. 19 (1928), Koncert fortepianowy op. 22 (1930) oraz Concertino fletowe op. 34 (1940).
Do 1933 dwa najwazniejsze wydawnictwa niemieckie — Simrock (wydawca Beethovena
i Brahmsa oraz innych stynnych kompozytoréw) oraz Breitkopf & Hértel — wydaly utwory
Kleckiego obejmujacgce numery opusowe 1-27. Wérdéd muzyki kameralnej kompozytora
znajduja sie cztery kwartety smyczkowe (I Kwartet smyczkowy a-moll op. 1 [1923], Il Kwartet
smyczkowy c-moll op. 13 [1925], III Kwartet smyczkowy d-moll[1931] i IV Kwartet smyczko-
wy [1942] oraz Trio D-dur na fortepian, skrzypce i wiolonczelg op. 16 [1926]). Pod wzgledem
chronologicznym Sonata na skrzypce i fortepian op. 12 przypada tuz przed II Kwartetem
smyczkowym.

Blizsza analiza wskazuje na szereg znaczacych dziet dokumentujgcych ciekawg ewolucje
stylistyczng. Jezyk muzyczny Kleckiego z lat 20., w tym Sinfonietty, mozna okresli¢ jako
,tonalnosc¢ rozszerzong”. ,Kompleksowogsci” struktury tonalnej towarzyszg ztozone faktury
harmoniczno-kontrapunktyczne. Wraz z wielkim utworem orkiestrowym Capriccio (1931)
Klecki rezygnuje z oznaczen tonacji i przechodzi do wtasnego, unikalnego typu ,tonalno-
$ci posttonalnej”, ktérg nastepnie zgtebia w Suicie lirycznej, III Symfonii, Concertinie oraz
w innych péZnych utworach.
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Sinfonietta

Pomimo, ze Sinfonietta jest do$¢ wczesnym utworem — skomponowa-
Op. 7 nym, gdy kompozytor miat zaledwie dwadziescia dwa lata — jest przy-
ktadem muzyki stworzonej przez wyrafinowanego i kreatywnego artyste.
Klecki wykazuje nie tylko wielki kunszt kompozytorski, ale tez wyrazng dojrzato$é¢ indywi-
dualnego stylu. Twdérca komplikuje strukture harmoniczng, stosujgc bogatg chromatyzacje
»rozcigga” tonalnosc do granic mozliwosci.
Pierwsza cze$é Sinfonietty w tonacji e-moll jest formg sonatows, aczkolwiek harmonia
rozwija sie tak zawile, ze struktura i forma tej czedci jest trudna do zdefiniowania. Mimo
harmonicznej zawitosci trzy akordy sforzando oznakowane zwolnieniem (ritardando) wy-
raznie oznajmiajg drugi, liryczny, badZ podrzedny, temat w C-dur. Krétki materiat koricowy
(epilog), przypisany do solowej partii w drugich skrzypcach, w ,,ptynacej” figuracji zamyka
ekspozycje. Ten ,pltynacy” materiat tagodnie prowadzi do przetworzenia, ktére w energe-
tycznym charakterze rozwija elementy motywiczne, zaczerpniete z materiatu poczatkowej
czesci ekspozycji. Drugi temat w solowej partii pierwszych skrzypiec (scherzando) jest
rozwijany w C-dur, przy akompaniamencie akordéw pizzicato w pozostalych partiach.
Niespodziewany homofoniczny choral na krétko przerywa zywiotowe, kontrapunktowe
przetworzenie. Nawigzywanie do motywoéw poczatkowych zwiastuje przedtuzony tgcznik
oparty na nucie pedatowej C. Podobnie jak w ekspozycji, réwniez i w repryzie wiolonczela
przedstawia temat gléwny. W drugim temacie tonacja zmienia sie z e-moll na E-dur, z po-
twierdzeniem nowego trybu w kodzie.
Druga czes$é¢ o budowie ABA’, utrzymang w C-dur, kompozytor mocno przeksztatca stosu-
jac witasny idiosynkratyczny rodzaj ,hiperchromatyzmu”. W czesci A twérca wprowadza
nagle liryczng, diatoniczng intruzje, by nastepnie, stopniowo powrdécié do intensywnej chro-
matyzacji. Czesé B (poco allegro), przypuszczalnie w A-dur, prezentuje okazate solo skrzy-
piec. W koricowym fragmencie tej czesci, skrzypce w dialogu z altéwkami i wiolonczelami
,UNnosza sie” w wysokim rejestrze powyzej wirujgcych figur pozostatych partii.
Ostatnia cze$¢ rozpoczyna sie prezentacja energicznego tematu, pozornie w gtéwnej tonacji
e-moll, ktéry niezwlocznie prowadzi do fugata. Bardziej liryczny, podrzedny temat (un poco
meno mosso) w tonacji obnizonej toniki Es-dur, prowadzi nieoczekiwanie do ,,quasi-ka-
dencji” w partii pierwszego skrzypka (molto rubato). Solo skrzypiec koriczy ekspozycje.
Pierwsza cze$é przetworzenia, poczatkowo oparta na nowym materiale motywicznym swo-
bodnie zaczerpnietym z inicjalnej grupy tematéw — szczegdlnie z fugata — w nastepujgcym
fragmencie wykorzystuje podrzedny temat, tym razem w tonacji Ges-dur. Kilka aluzji do
poczatkowych motywéw przygotowuje do repryzy, ktéra jest zainicjowana w E-dur (po
pauzie generalnej), a takze przywraca fugato. Aczkolwiek, zamiast wréci¢ do podrzednego
tematu, materiat przetworzenia jest obszernie przeksztalcony; tylko wtedy przedstawione
jest krétkie przypomnienie drugiego tematu. Czesc jest zakoriczona zywiotowa kodg presto
w E-dur.

Concertino

Ukoriczone w lutym 1940 roku Concertino nie zostato wykonane

za zycia kompozytora. Przygotowanie przezen kompletnych partii Op. 34
orkiestrowych sugeruje, iz kompozytor miat nadzieje na chociaz

jedna probe rozczytania tego utworu, a nawet na koncertowa prezentacje dzieta. Aczkolwiek
nie znalazlem dowodu na to, by jakiekolwiek wykonanie sig¢ odbyto.

Mimo ze utwor jest zaplanowany w jednym kontynuujgcym tuku, moze by¢ podzielony na
trzy sekcje badz czesci (szybka, wolna, szybka), wigzane lacznikiem.

Pierwsza czesc¢ (Allegro con brio) jest sama w sobie rozbita na matg trzyczesciowa forme
ABA’, gdzie srodkowa czesé (B) w znacznie wolniejszym tempie (Piu tranquillo), pemi funk-
cje liryeznego przejscia. Pierwsza cze$c konczy sie tacznikiem, ktéry prowadzi do drugiej
czesci koncertu (Molto cantabile ed esspressivo), w ktorej flet rapsodycznie improwizuje
ponad delikatnie pulsujaca nutg pedatowag w akompaniamencie.

Wolna cze$c jest takze skomponowana w matej formie trzycze$ciowej, z druga sekcja (B)
zaprezentowang pesante przez orkiestre i rozwijajaca sie ku punktowi kulminacyjnemu,
w solowej partii fletu. W kolejnym fragmencie kadencja fletu leniwie powraca do materiatu
poczatkowego wolnej czesci. Ten odcinek stuzy jako powrdt do sekcji A’, ale takze jako
tacznik do ostatniej czesci koncertu (Allegro scherzando, non troppo vivo).

Finale, szybkie podsumowanie, koriczy utwor delikatnym i humorystycznym przebiegiem
w partii fletu oraz nonszalanckimi akordami staccato w akompaniamencie.

Kontrast pomiedzy dwoma utworami powstatymi prawie w tym samym czasie, czyli II]
Symfoniq (1939) i Concertinem (1940), jest niewyobrazalny: gteboki czy wrecz sarkastycz-
ny niepokdj pierwszego z nich verus lekki nastréj drugiego. Niemniej geniusz, jak zycie
i $mierc¢, ma zawsze dwie strony: charakter ,komiczny” nastepuje po ,dramatycznym”.
Zachecam stuchaczy do spotkania z tym nowo odkrytym repertuarem, z gtebig emocii,
uczué oraz artyzmu Pawta Kleckiego i jego muzyki.

PROF. TIMOTHY L. JACKSON
College of Music University of North Texas
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