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SEXTUOR (1923)

Scena fascynowala i przyciggata Tansmana juz od lat mtodzienczych. Wspomnijmy
tylko pierwsze dokonane préby i muzyke teatralng do Gromiwoi (Lizystraty)
Arystofanesa wystawionej w 1916 roku w Teatrze Polskim w Lodzi.

Po pierwszych sukcesach odniesionych w Paryzu i na arenie miedzynarodowej,
Tansman zainteresowat si¢ nowelg Alexandre Arnoux zatytulowang Sextuor (Sekstet).
Wydatla mu sie wymarzonym librettem baletowym. Jest to dramatyczna historia mi-
tosci skrzypiec i wiolonczeli do fletu.

Oto w pustym salonie muzycznym spoczywaja w swoich futeralach: flet,
skrzypce i wiolonczela, nieco dalej puzon, stoja rowniez: fortepian i wielki
beben. Jest noc. Kamerton wzdycha przez sen nieodmiennym ,la”.

Flet o dzwiecznym imieniu Armancja podnosi sie z wolna, podskakuje w miej-
scu i zbliza sie do skrzypiec. Unosi sie wieko futeralu, w ktérym spoczywaja
skrzypce, czyli markiz de Santa-Lucia. Duch fortepianu drzy. Wieko skrzyni
skrywajacej wiolonczele uchyla si¢, wysuwa sie smyczek. Puzon dostaje czkaw-
ki, beben wydaje z siebie posepng skarge. Taneczna inwokacja Armancji trwa.

Nagle Santa Lucia (skrzypce) wydobywa sie ze swego grobowca i w szalonym
tancu poczyna wirowaé wkoto fletu. Takze wiolonczela przekracza prog swego
zamku, dostojna i namietna. Neapolitanskie skrzypce intonuja serenade, bar-
dzo wloska. Wyznajg swe uczucia. Poryw, ekstaza, zachwyt.

Tymczasem Herzsturm (wiolonczela) nie moze ich zniesé. Udaje mu si¢ prze-
rwac serenade rywala, spiewa wiec teraz w niskich dzwiekach preludium,
w ktorym ukazuje giebie i pelnie swojej duszy. Jednak Santa-Lucia nie po-
zwala na dalsze zwierzenia - wybucha obrazliwym smiechem. Armancja (flet),
zimna kokietka, zacheca rywali do dalszych wynurzen.

Do akcji dolagczajg Dom Allargando (puzon) i Bouldoul (wielki beben). Wymie-
niaja miedzy soba madre maksymy o namietnosci uczué.

Nastepuje pospieszny dialog skrzypiec i wiolonczeli. Wiolonczela policzkuje
skrzypce. Interwencja Dom Allarganda. Oto jego rola: wie, czym sg sprawy
honoru. Tymczasem puzon oglasza: Obraza. Krew. Obecnosé damy. Do broni!
Szlachetna walka.



Rywale salutuja Armancje, po czym staja w szranki i krzyzujg smyczki. Skrzyp-
ce, energiczny rebajlo, atakuje bezustannie wiolonczele, ktérej jedynym pan-
cerzem jest czysta milosc.

Nad zgielkiem goruje gtos Armancji.

Dom Allargando czuwa nad prawidlowym przebiegiem pojedynku. Chytre
pchniecia neapolitanskie nie sg3 w smak Herzsturmowi. Pierwsze starcie
w kwartach i sekstach, parada oktawy i septymy; przeciwnicy sa postuszni
prawidlom szermierki i kontrapunktu. Ten pojedynek to regularna sonata.

Wiolonczela wypada z linii gardy i odkrywa sie. Santa-Lucia wykorzystuje
ten moment w blyskawicznym tempie godnym czartowskiego Paganiniego.
Herzsturm pada, smiertelnie ranny. Wraz z ostatnim tchnieniem sklada swa
Smieré w ofierze Armancji.

Ceremonia pogrzebu. Marsz zalobny. Niebianskie trgby. Raj. Chér cherubinéw.
Ciezkie westchnienia i zmiana tonu.

Zaslubiny. Marsz weselny. Wiernosé. Potomstwo. Orszak weselny. Allargan-
do. Tutti quanti. Maestoso. Pomposo.

Orszak z Armancja i markizem Santa-Lucia kroczy po kobiercu. Duch fortepia-
nu bije z calych sit w dzwony. Kamerton wydaje ostatnie ,,1a”, nic wiecej nie
umie. Kurtyna.

Muzyka napisana na orkiestre symfoniczng w 1923 roku, zinstrumentowana ze
smakiem, klarownie i przejrzyscie nie ilustrowata jednak bezposrednio libretta,
jego sytuacji psychologicznych, czy fizycznych, lecz tworzyta odpowiednik stanéw
emocjonalnych poszczegdlnych postaci: ,anielskg czysto$é” fletu, czy ,patetyczny
sentymentalizm” wiolonczeli. Cechy fantastyczne i burleskowe tej tragikomedii, okre-
Slonej przez kompozytora jako , ballet-bouffe”, zostaly zrealizowane $rodkami czysto
muzycznymi, bez jakiegokolwiek ,ilustrowania”, w idealnej symbiozie sceny z orkie-
strg, na zasadzie paralelizmu akcji dramatycznej i muzycznej. Muzyka stawata sie
jakby samodzielnym, autonomicznym ,komentarzem” tresci, posiadajgcym swa we-
wnetrzna, wlasng i niezalezng dramaturgie. Taka koncepcja byla wéwczas nowoscia,
wielu twércow poszio ta droga, a sam Tansman pozostat jej wierny we wszystkich
kolejnych dzietach scenicznych.

Sextuor mial premiere w Paryzu w 1924 roku w choreografii Olgi Preobrazenskiej pod
dyrekcja kompozytora, pézniej w Chicago (1926) w choreografii stynnego tancerza
i choreografa Adolfa Bolma i w Metropolitan Opera w Nowym Jorku (1927) pod dy-
rekcja ulubionego dyrygenta Marii Callas, wielkiego Tullio Serafina. Przy okazji, na
potrzeby rynku amerykanskiego, zmieniono tytul na bardziej przyciggajacy widza:
Tragedy of the cello (Tragedia wiolonczeli). Balet zrobit wielkg miedzynarodowa ka-
riere, by w Berlinie (1930) pod dyrekcja Ericha Kleibera ponownie zyskac¢ nowy tytul,
tym razem: Silvesterpuck (Zart sylwestrowy).





