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Wiosenna noc/Friihlingsnacht
Hermann Hesse

Po spadzistych dachach
sptywa mrok i ksieZycowe swiatto

Znowu nastepuje ,pejzaz nocny”. Kompozytor powraca
do nastroju piesni wstepnej (Nocq J. von Eichendorffa).

W kasztanowcu wiatr

ospale rozposciera swoje skrzydta [...]
Nieruchome spiq w ogrodach

w posSwiacie ksiezyca drzewa.

To moment refleksyjny. Bohater opowiesci — Krzysztof
Penderecki — zatrzymuje sie, kontempluje w milczeniu;
jest to chwila refleksji i zadumy. Pozwdlmy sobie zatem na
pewna dygresje, ktora jak sie okaze bedzie zbiezna w swej
wymowie z filozofiag Hermanna Hesse.

To nie przypadek, ze Penderecki wybrat ten sam wiersz
Hessego, ktorego wczesniej uzyt Richard Strauss w swoich
Czterech ostatnich piesniach. Penderecki wyraZnie wskazuje
na swoje inspiracje tworcze w poszukiwaniu wtasnej drogi.
Odwotuje sie do tradycji piesni symfonicznej — Strauss, Ma-
hler. Méwi, ze: ,znalezliSmy sie w punkcie, gdy najbardzie;j
twdrcze okazuje sie otwieranie drzwi za sobg”. * Nie chodzi
tu jednak o prébe stawania sie tradycjonalista. Kompozytor
mowi: Bliskie mi sg stowa [...] z powiesci Thomasa Manna:
»~Wzorzec tradycji pochodzi z gtebi, co w dole lezy i tym

56 K. Penderecki, Labirynt czasu, op. cit., s. 22.



jest, co nas wiaze. Lecz ,ja” od Boga pochodzi i przynalezy
do ducha, ktéry jest wolny”. >

Réwnie wazny jest powrot do zrédet i filozofia drzewa.
,Popatrzmy na drzewo: ono nas uczy, ze dzieto sztuki musi
by¢ podwojnie zakorzenione — w ziemi i w niebie. Bez
Korzeni nie ostanie sie zadna tworczos¢”. 5

Guido Ceronetti, wybitny wtoski pisarz w eseju pod tytutem
Drzewa bez Bogéw podawat taka oto opowies¢: ,Jesli na
dziedzincu jakiejs kamienicy ros$nie cedr libanski starszy
od piramid, ale przeszkadza w parkowaniu aut jedenastu
adwokatom, dziewieciu kupcom, trzem dentystom, fotogra-
fowi i pediatrze to $cina sie go bez chwili wahania. Gdyby
jednak istniata przepowiednia, Zze po $cieciu libanskie-
go cedru cata kamienica rozsypie sie w gruzy, bo razem
z drzewem zginie takze bostwo opiekuncze tego miejsca,
to respekt i strach wzietyby gore i nikt do Sciecia drzewa
nie oSmielitby sie przytozy¢ reki”. >

Dusza cztowieka ponosi szkode, kiedy $cina sie drzewo. Jak
pisal James Watt: ,Ludzie niszczg dobre drzewa zeby wyda-
wac zte gazety”. ,Gdyby dzisiaj zyt Beethoven, nie wiadomo,
czy napisatby Symfonie pastoralng. A jezeli tak, to miataby
ona inny charakter. Dlatego postanowitem zawrze¢ z natu-
rg pakt szczesliwosci. I wbrew temu co sugeruje bohater
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s. 274.
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Dostojewskiegosadze drzewa” — pisat Penderecki.
[...] » Komponowanie ogrodu ma dla mnie wiele wspolnego
z komponowaniem utworu muzycznego. [ tu i tam liczy sie
konstruktywistyczna wyobraznia, umiejetno$¢ myslenia
catos$cig. Ogrod — to przeciez zmatematyzowana natura,
tak jak muzyka jest zmatematyzowana emocja. Musze jed-
nak powiedzie¢, ze jako dendrolog czuje sie wielokrotnie
pewniej niz jako kompozytor”. ¢

Do komponowania trzeba mie¢ wyostrzong inteligencje
i Swiadomo$¢ — dodajmy napietg do granic wyobraznie
— ale zarazem by¢ wstuchanym w swo6j wewnetrzny swiat.
Ten stan celnie sformutowat wybitny pisarz Amos Oz:

,Gdy cztowiek siada, aby — powiedzmy — komponowag,
musi by¢ z jednej strony czujny i mie¢ wyostrzone zmysty
jak gangster w noc dtugich nozy, kiedy kazda chwila moze
okazac sie krytyczna, a z drugiej strony — musi takze po-
grazyc¢ sie jakby w sen. Jedli jest tylko czujny, nie stworzy
dzieta. Gdy catkowicie pograzy sie w 6w sen, muzyka takze
nie powstanie”, ¢

Po tej filozoficznej dygresji powracamy do wiosennej nocy

Ociqgajqc sie odktadam

skrzypce swe, ciepte od grania

i ziemiq niebieszczejqcq urzeczony
marze, tesknie i milcze.
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Urzeczony marzy, jako cztowiek dojrzaty, ktéry nie ma
juz tego ,sokolego wzroku”, ale patrzy przed siebie przez
owg waska linie, ktéra stanowi granice miedzy zyciem
a $miercig, przeszywajgc na wylot przestaniajgce go po-
stacie, drzewa czy domy i widzi az po horyzont, a moze
i nawet dalej..., tam gdzie wytaniaja sie brzegi wiecznosci.
Ten moment dla Krzysztofa Pendereckiego — przypomnij-
my, grajacego w mtodosci na skrzypcach — jest momentem
refleksji, kontemplacji w milczeniu, chwilg oczyszczania
sie, dochodzenia do istoty samego siebie, do istoty muzyki,
do istoty rzeczy.

Koniec jesieni/Ende des Herbstes,
Rainer Maria Rilke
(druga zwrotka)

Coraz to bardziej

ogrody zmieniajq sie catkowicie:
Z6tkng — stajq sie Zotte,

powoli obumierajqc:

tak pézno do tego doszedtem.

Staro$c zbliza sie nieubtaganie, cichymi krokami. Cztowiek
rachuje przeptywajace dni. Staros¢ tka delikatna pajeczy-
nowa siec. Starzenie sie to nieodwracalno$¢ stawania sie,
patos egzystencji, Zrédto wspomnien i poetyckich uniesien.
Staro$¢ to takze zuzycie, bowiem cztowiek posiada pewien
zakodowany rytm zycia, wedtug ktorego jego energia zycio-
wa wyczerpuje sie, powoli obumierajac. Ale w sercu kazdy
czuje sie osiemnastolatkiem, tyle Ze z czasem pomieszkuje
w starzejacym sie ciele, jak urocza tajemnica w kruszejacym
zamczysku. Pozostaje jednak nadzieja i mitos¢.





