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– „niemieckim barbarzyñstwem / okrucieñstwem”. Myœl¹c tak jak Einste-
in o Palestynie, Huberman postanowi³ za³o¿yæ w Tel Awiwie orkiestrê
i daæ pracê muzykom przeœladowanym przez nazistów, co uda³o mu siê
zrealizowaæ 500.

Synteza owych przekonañ i zwi¹zana z nimi wiara w odrodzenie 
kultury europejskiej, dodatkowo poparta doœwiadczeniami z podró¿y 
na daleki Wschód i w³¹czeniem w obrêb swego œwiatopogl¹du ele-
mentów spinozjañsko-wedyjskich, towarzyszy³a Tansmanowi w chwi-
li, gdy wspólnie z Schönbergiem i Strawiñskim tworzy³ w latach 40. 
Genesis. Pamiêtamy, ¿e pisa³ ów utwór z nadziej¹ na powrót do „na-
szej starej Europy”. Znalaz³szy schronienie w Stanach Zjednoczonych, 
w chwili powstawania Genesis nie móg³ jednak wiedzieæ o Holocau-
œcie. W 1946 roku, gdy wraca³ do Pary¿a, kompozytor musia³ wiêc 
odpowiedzieæ sobie na fundamentalne pytania: czy po Zag³adzie Biblia, 
Europa, sztuka s¹ jeszcze „mo¿liwe”? „Jaki Bóg móg³ pozwoliæ, by coœ 
takiego siê wydarzy³o?” 501/ Czy mo¿na siê jeszcze radowaæ, czy pozo-
sta³o nam ju¿ tylko dr¿eæ ze strachu? Czy istnieje jeszcze wybrany „lud 
Izraela”? Jeœli tak, to kim s¹ „ofiary teraźniejszoœci” i czym „otch³añ 
Auschwitz”? 502/

Tansman stan¹³ „poœrodku tej niemo¿liwej i niedopuszczalnej 
sprzecznoœci” 503/. Nie przesta³ tworzyæ i pragn¹³, aby – jak pisa³ Eliezer 
Berkovits – trwa³ „s³aby g³os Izraela” i nadal g³osi³ „prawo prawdy 
i sprawiedliwoœci” 504/. Czy wierzy³, jak Hans Jonas, ¿e „Nieskoñczony 
wyzby³ siê siebie, pod wzglêdem swej mocy, ku skoñczonemu bytowi, 
a tym samym wyda³ siê w jego rêce”, ¿e Bóg „nie ma ju¿ nic do dania” 
i „teraz kolej, by cz³owiek Mu dawa³”? 505/ Myœlenie naszego bohate-
ra o sztuce i œwiecie w okresie powojennym wesz³o w now¹ synte-
zê. Podtrzymywa³ on – byæ mo¿e silniej ni¿ kiedykolwiek wczeœniej 
– dotychczasow¹ wiarê w „powszechny humanitaryzm”, panteistyczno-
racjonalistyczny ogl¹d rzeczywistoœci zwi¹zany z myœl¹ Spinozy oraz

500/ B. Huberman, List do A. Tansmana z dn. 19 stycznia 1936 r., Zbiory Muzeum 
Miasta £odzi, sygn. Mu-2204.

501/ Por. H. Jonas, Idea Boga po Auschwitz. ¯ydowski g³os [w:] Teologia i filo-
zofia ¿ydowska wobec Holocaustu, wstêp, wybór i opracowanie P. Œpiewak, Gdañsk 
2013, s. 381-382.

502/ Por. E. L. Fackenheim, ¯ydowska wiara a Holocaust. Fragment [w:] Teologia 
i filozofia ¿ydowska wobec Holocaustu…, s. 346-347, 360-361.

503/ Por. Tam¿e, s. 361.
504/ Por. E. Berkovits, Bóg a Holocaust [w:] Teologia i filozofia ¿ydowska wobec 

Holocaustu…, s. 307.
505/ Por. H. Jonas, dz. cyt., s. 392-393.

ideami hinduizmu, co zosta³o uzupe³nione i znalaz³o potwierdzenie 
w doœwiadczeniu „nowego Izraela”, zrodzonym z po³¹czenia duchowej 
przesz³oœci z wiar¹ w przysz³oœæ.

Po pierwsze, powstanie Izraela przekona³o Tansmana o aktualno-
œci dziedzictwa biblijnego, w oparciu o które walczono o to pañstwo 
i budowano nowy ³ad spo³eczny. Wi¹¿e siê z tym powstanie oratorium 
symfonicznego Prorok Izajasz, które nasz bohater pisa³ w latach 1949-
1950 „pod wra¿eniem odbudowy Pañstwa Izrael” 506/. Nie przypadkiem 
zosta³o ono zatytu³owane w ten w³aœnie sposób, albowiem wizja proro-
ka Izajasza stanowi³a podstawowe przes³anie polityczne twórców Izra-
ela, dla których „punktem wyjœcia by³a Biblia” 507/. W czêœci drugiej 
i siódmej utworu, chór œpiewa s³owa Izajasza, których kompilacji doko-
na³ kompozytor:

Rozsiany lud Izraela jak ziarno zbierze Pan.
[…]

To ci, którzy na wygnaniu ponieœli œmieræ,
Zgin¹wszy nad brzegiem Nilu i nad Eufratem wróc¹ tu,

A¿eby daæ czeœæ nale¿n¹ Bogu w Jeruzalem,
Gdzie Jego œwi¹tynia i tron508/.

[…]
Oto znowu ja³owe pola rodziæ poczn¹

Zakwitnie pustynny piach,
Ugory lili¹ wschodziæ bêd¹ i rozkwieci siê step

I nape³ni siê weselem ciê¿kich od ziarna traw509/.
[…]

Niech si³a wst¹pi w d³onie omdla³e!
Niech przestan¹ dr¿eæ wasze s³abe kolana!
Wy macie rzec kryj¹cym w sercach lêk:
Nie bójcie siê, skrzepcie wasze dusze510/.

506/ A. Tansman, Regards en arrière. Itinéraire d’un musicien cosmopolite…, 
s. 398.

507/ Por. S. Peres, D. Landau, Ben Gurion. ¯ywot polityczny, Wo³owiec 2013,
s. 58-59, 69-70.

508/ A. Tansman, Isaïe, Le Prophète. Oratorio symphonique pour choeur mixte
et orchestre. Partition / The Prophet Isaiah. Symphonic Oratorio for Mixed Cho-
rus and Orchestra. Score, Universal Edition, Wien-London 1953, s. 25, 28. 

509/ Tam¿e, s. 64.
510/ Tam¿e, s. 66-67. Fragmenty proroctw Izajasza wykorzystane w oratorium po-

dane zosta³y w partyturze w trzech jêzykach, angielskim, francuskim i niemieckim, 
z zastrze¿eniem, ¿e w³¹czona do Interludium modlitwa Szema Izrael zawsze powinna
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W 1955 roku, z okazji 300-lecia osadnictwa ¯ydów w Ameryce, 
Proroka Izajasza wykonano w Los Angeles Royce Hall Auditorium 
pod batut¹ Franza Waxmana 511/. Trzy lata później z okazji 10-lecia 
powstania pañstwa, dzie³o wykonano w Izraelu. Koncert ten Tansman 
dedykowa³ pamiêci szeœciu milionów ¯ydów zamordowanych podczas 
II wojny œwiatowej 512/. Prorokowi Izajaszowi przypad³a szczególna 
rola w obchodach, które mia³y niezwykle bogat¹ i zró¿nicowan¹ opra-
wê oraz dialogiczny charakter. Zanim rozpoczêto œwiêtowanie, Pañ-
stwowa Izraelska Rozg³oœnia Radiowa regularnie nadawa³a programy, 
w których prezentowano wielop³aszczyznowy proces powstawania 
Erec Izrael, pocz¹wszy od pocz¹tków osadnictwa po charakterystykê 
wszystkich dziedzin ¿ycia spo³ecznego i pañstwowego w latach 1948-
1958. Wiêkszoœæ wydarzeñ – w tym quizy i konkursy wiedzy biblijnej 
– transmitowano do EBU (European Broadcasting Union), obejmuj¹cej
zarówno kraje zachodniej Europy, jak równie¿ Izrael (od 1957 roku),
Maroko, Egipt czy Syriê 513/. W ramach obchodów zorganizowano tak¿e

byæ œpiewana w jêzyku hebrajskim. Przedstawione wy¿ej cytaty odpowiadaj¹ce wy-
korzystanym w oratorium fragmentom i ich oryginalnemu zapisowi w partyturze, po-
da³em w t³umaczeniu Joanny Kulmowej za wydawnictwem zawieraj¹cym opracowa-
nie przygotowane z okazji pierwszego w Polsce wykonania Proroka Izajasza – por. 
A. Tansman, The Prophet Isaiah; Three Cantors and the Jerusalem Great Syna-
gogue Choir, wyk. Yaakov Motzen, Alberto Mizrahi, Benzion Miller, Dani Gildar, Elli
Jaffe, Chór Polskiego Radia w Krakowie, Zespó³ Camerata Silesia w Katowicach, Chór
Wielkiej Synagogi w Jerozolimie, Orkiestra Sinfonia Varsovia, dyr. Wojciech Michniew-
ski, prod. CD: Classica, Polskie Radio Program II, Stowarzyszenie Promocji Kultury
im. A. Tansmana w £odzi, 2004.

511/ Ten¿e, Regards en arrière. Itinéraire d’un musicien cosmopolite…, s. 395. 
Nale¿y zaznaczyæ, i¿ pierwsze polskie wykonania oratorium Prorok Izajasz, jak dot¹d 
jedyne, odby³y siê dopiero w 2004 i 2012 roku w £odzi. Koncepcja i kierownictwo arty-
styczne obu koncertów, jak równie¿ ich nagranie i wydanie na CD, zosta³o zrealizowane 
przez Stowarzyszenie Promocji Kultury im. A. Tansmana, które od 1996 roku organi-
zuje wspomniany wy¿ej Miêdzynarodowy Festiwal i Konkurs imienia Tansmana – zob. 
A. Tansman, The Prophet Isaiah; Three Cantors and the Jerusalem Great Syna-
gogue Choir…, j. w.; A. Tansman, Isaïe, le Prophète; Psaumes, wyk. Rafa³ Bartmiñski,
Orkiestra i Chór Filharmonii £ódzkiej, Dawid Ber, dyr. Daniel Raiskin, prod. CD: Clas-
sica, Stowarzyszenie Promocji Kultury im. A. Tansmana w £odzi, 2012.

512/ G. Hugon, Présentation du compositeur et de son œuvre [w:] Hommage au 
compositeur Alexandre Tansman (1897-1986), textes réunis par Pierre Guillot, Paris 
2000, s. 25-26. W nied³ugi czas pó¿niej Tansman zaanga¿owa³ siê w inicjatywê budowy 
Miêdzynarodowego Pomnika Pamiêci w Auschwitz – zob. J. Pierre-Bloch/Comité Français 
pour le Monument d’Auschwitz, List do A. Tansmana z dn. 27 sierpnia 1964 r., 
Zbiory Muzeum Miasta £odzi, sygn. Mu-2274.

513/ Israel Government Year-Book 5719 (1958), The Government Printer, Jerusa-
lem 1959, s. 37-38.

„Okr¹g³y Stó³”, przy którym raz w tygodniu zasiadali przedstawiciele 
arabskiej i ¿ydowskiej inteligencji czy dyskusje miêdzy Arabami za-
mieszkuj¹cymi Izrael i ich rodzinami ¿yj¹cymi za granic¹. Na otwarcie 
wielkiej wystawy poœwiêconej 10-leciu pañstwa Izrael, przygotowano 
w Jerozolimie koncert z udzia³em tamtejszej orkiestry radiowej i chóru 
z Tel Awiwu. Wykonano dwa oratoria, Stworzenie Œwiata Josepha 
Haydna i Prorok Izajasz Aleksandra Tansmana 514/.

Pe³en podziwu dla odwagi budowniczych Izraela, widzia³ w nich 
Tansman „wspó³czesnych Esseñczyków”, którym – jak zapisa³ kompo-
zytor – uda³o siê dokonaæ „syntezy przesz³oœci duchowej i jej pozosta-
³oœci z ¿arliw¹ wiar¹ w przysz³oœæ”. Mimo niezwyk³ych wra¿eñ, jakie 
wyniós³ z przedwojennej podró¿y na Daleki Wschód, Tansman uwa¿a³, 
¿e „krajem, w którym Boski oddech zdaje siê zawsze królowaæ” jest 
tylko Izrael, posiadaj¹cy ów „od wieków niezmienny pejza¿”, o którym 
„tak czêsto, ca³ymi latami œni³em” 515/ – wspomina³.

Po drugie, z podró¿¹ do Izraela, o której marzy³ i któr¹ w koñcu 
dane mu by³o odbyæ, wi¹¿e siê ponowne doœwiadczenie i utwierdze-
nie w przekonaniu o istnieniu jednego, wiecznego i nieskoñczonego 
duchowego źród³a, „jednej religii”. W 1958 roku Tansman zaproszony 
zosta³ na tournée do Izraela. Podobnie jak inne jego trasy koncertowe, 
europejskie czy amerykañskie, i ta zaplanowana zosta³a z rozmachem. 
Objê³a szereg koncertów, nagrañ utworów kameralnych i symfonicz-
nych oraz wyk³adów Tansmana na temat muzyki wspó³czesnej 516/. 
Muzyczne impresje, powsta³e w rezultacie odbytej wêdrówki, zebrane 
zosta³y w zbiorze pod tytu³em Wizyta w Izraelu. Zapiski z podró¿y. 
Album odzwierciedla³ wra¿enia z odwiedzanych miejsc, wœród których 
znajdowa³y siê kibuce, ruiny Kafarnaum, pustynia Negew czy źród³a 
rzeki Jordan 517/.

Tansman czu³ siê „poruszony ide¹ odwiedzenia kraju, z którego 
wysz³a wielka czêœæ duchowoœci rodzaju ludzkiego” 518/. W Safed, ko-
lebce ¿ydowskiego mistycyzmu-Kaba³y oraz Jerozolimie, gdzie odwie-
dzi³ wiele synagog, w tym persk¹, bucharyjsk¹, jemenick¹, chasydzk¹ 

514/ Israel Government Year-Book 5719 (1958)..., s. 38.
515/ A. Tansman, Regards en arrière. Itinéraire d’un musicien cosmopolite…, 

s. 421.
516/ Y. Spira/Pañstwowa Izraelska Rozg³oœnia Radiowa, List do A. Tansmana z dn.

4 maja 1958 r. [w:] A. Tansman, dz. cyt., s. 358.
517/ G. Hugon, Alexandre Tansman (1897-1986). Catalogue de l’œuvre…, s. 73.
518/ A. Tansman, dz. cyt., s. 414.
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i spotka³ przedstawicieli ró¿nych religii, móg³ siê znowu przekonaæ 
– co wczeœniej sta³o siê jego udzia³em dziêki Gandhiemu – o ci¹gle
¿ywym, wspólnym źródle wszystkich wyznañ œwiata. „Jest tylko jedna
religia. Wszystko inne to literatura i polityka” – rzek³ do niego w jêzyku
hebrajskim chrzeœcijañski zakonnik w czasie pobytu kompozytora nad
Jeziorem Tyberiadzkim 519/. Z kolei po wizycie w bucharyjskiej synago-
dze w Jerozolimie, gdzie spotka³ starego rabina, mêdrca o szlachetnej,
hieratycznej posturze patriarchy, b³ogos³awi¹cego katolick¹ pielgrzym-
kê, Tansman zanotowa³:

Wszystkie religie maj¹ jedno źród³o520/.

W koñcu, tym razem dziêki Beduinom, poczu³, jakby „przeniós³ siê do 
czasów biblijnych”. 23 lipca, w towarzystwie producenta radiowego Ro-
gera Pradaliera, którego kilka dni wczeœniej przedstawiono mu na Uni-
wersytecie Jerozolimskim, Tansman wzi¹³ udzia³ w œwiêcie Beduinów 
na pustyni Negew. Z nastaniem nocy i pojawieniem siê pierwszych 
gwiazd, „na ca³¹ krainê zstêpowa³ spokój. (…) podmuchy wiatru prze-
biega³y po niej z delikatn¹ pieszczot¹. […] Nocny wiatr by³ litoœciwy. (…) 
zastêpuj¹c nienawiœæ i têsknotê niby cieñ” 521/. Gdy noc ju¿ na dobre 
„rozpostar³a skrzyd³a nad mieszkañcami Ziemi” 522/, Beduini rozpoczê-
li inscenizacjê s¹du Salomona. Nastêpnie zaprezentowali symulowan¹ 
walkê na wielb³¹dach oraz pokaz ogni 523/.

Tansman pragn¹³ zatem, aby trwa³ „g³os Izraela” i wci¹¿ g³osi³ „pra-
wo prawdy i sprawiedliwoœci”. Wierzy³ w odrodzenie moralne Europy 
i to, ¿e dziedzictwo biblijne mo¿e stanowiæ jego duchowy fundament. 
W jaki sposób twórca da³ temu wyraz w muzyce? Jak przy tym poj-
mowa³ funkcjê s³owa? „Po Auschwitz”, które kwestionowa³o tradycyjne 
pojêcia i dokona³o „straszliwego odwrócenia wybrania w przekleñ-
stwo”, na pradawne pytania i zwi¹zane z nimi wyobra¿enia nale¿a³o 
szukaæ nowej odpowiedzi 524/.

W latach 1943-1944 Tansman przyj¹³ bardziej aktywn¹ postawê 
wobec œwiata. Co jednak mog³o to stwierdzenie oznaczaæ w sytuacji 
kompozytora k³ad¹cego taki nacisk na formalno-konstrukcyjny aspekt 

519/ A. Tansman, dz. cyt., s. 423.
520/ Tam¿e, s. 425.
521/ A. Oz, Tam, gdzie wyj¹ szakale, Poznañ 2010, s. 232.
522/ Por. Tam¿e, s. 143.
523/ A. Tansman, dz. cyt., s. 425.
524/ Por. H. Jonas, dz. cyt., 381-382.

dzie³a muzycznego i jego uniezale¿nienie od ideologii, filozofii czy lite-
ratury? Na ten czas datuje siê w dorobku Tansmana ci¹g wielkich form 
wokalno-instrumentalnych bêd¹cych wyrazem jego etycznej postawy. 
Twórczoœæ Tansmana wesz³a na drogê nowej syntezy „emocji i rozmy-
s³u” 525/. Zgodnie z wczeœniejszymi za³o¿eniami, w myœl których twórca 
traktowa³ muzykê jako sztukê autonomiczn¹, wzajemn¹ relacjê tekstu 
i dźwiêku nieodmiennie okreœla³a odrêbnoœæ. Muzyka Tansmana nigdy 
niczego nie ilustrowa³a, nie pozostawa³a „na us³ugach s³owa”. Dobór 
œrodków muzycznych i jakoœci wyrazowe tekstu tworzy³y „jednoœæ typu 
emocjonalnego, wyrazowego” 526/, przy czym forma obecnoœci s³owa 
w przestrzeni dźwiêkowej zawsze wynika³a „z samego materia³u mu-
zycznego”. Kompozytor silniej ni¿ dotychczas zaznaczy³ sw¹ „aktywn¹ 
œwiadomoœæ”, poprzez, z jednej strony, przyznanie wiêkszej ni¿ dotych-
czas roli s³owu i zeœrodkowanie w elemencie chóralnym funkcji eks-
presyjno-symbolicznej, z drugiej zaœ – poprzez radykalizacjê œrodków 
muzycznych i spotêgowanie dramatyzmu muzyki 527/. Wydaje siê, i¿ 
w takim w³aœnie kontekœcie nale¿y odczytywaæ ewolucjê postawy twór-
czej, która uwyraźni³a siê we wspomnianym okresie w zwi¹zku z miej-
scem dzie³ chóralno-orkiestrowych w twórczoœci Tansmana. Analogii 
do postawy naszego bohatera doszukaæ siê równie¿ mo¿emy w myœle-
niu Arnolda Schönberga, który nie tylko wykorzystywa³ w tym okresie 
utwory literackie, ale tak¿e w³asne teksty. Pocz¹wszy od stworzonego 
wspólnie z Tansmanem dzie³a pod tytu³em Genesis, obaj twórcy – 
w sposób tylko sobie w³aœciwy – zajêli stanowisko wobec wydarzeñ 
historycznych i politycznych, ostrzegali przed tyrani¹ i ods³aniali 
z „psychoanalityczn¹ ostroœci¹ i brutalnoœci¹” kondycjê wpó³czesnego 
cz³owieka. W twórczoœci Schönberga takie tendencje wyraźnie zazna-
czy³y siê na przyk³ad w Ocalonym z Warszawy na recytatora, chór 
mêski i orkiestrê z 1947 roku, do którego Schönberg sam napisa³ tekst 
i w którym – tak jak cztery lata później w Proroku Izajaszu Tansman 
– kompozytor wykorzysta³ modlitwê „Szema Izrael” 528/.

Tansman pos³u¿y³ siê w³asnym tekstem ju¿ w 1944 roku i wykorzy-
sta³ go w VI Symfonii „In Memoriam” na chór mieszany i orkiestrê. 

525/ Por. A. Granat-Janki, Forma w twórczoœci instrumentalnej Aleksandra 
Tansmana…, s. 81.

526/ Tam¿e, s. 132.
527/ Por. T. A. Zieliñski, Style, kierunki i twórcy muzyki XX wieku, Warszawa 

1980, s. 134.
528/ Por. L. Rognoni, Wiedeñska szko³a muzyczna. Ekspresjonizm i dodekafo-

nia, Kraków 1978, s. 297-308, 490.
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