Epizod 10
Istotowo$¢ muzyki
Henryka Mikolaja Goreckiego

Ten [...], ktéry w $§piew nieskonczony,
by staly sie religia ludzkosci
przeksztalcal esencje Wszech$wiata

G. D’Annunzio, Il Fuoco

W calej kulturze muzycznej Zachodu, we wszystkich
utworach, takze w historii rozwoju procesu kompozytor-
skiego mozemy probowaé wyrdzni¢ substancje, czyli to,
co zasadnicze, istotowe oraz przypadltosci czyli akcyden-
sy, to co dodane, a z substancji wynikajace. Juz w mysli
Arystotelesa substancja to wszystko to, co nalezy do istoty
jakiego$ bytu, a przypadtosci to te wlasnosci jakiego$ bytu,
ktére nie naleza do jego istoty. Za tym wyrdznieniem na-
stepuje wyrdznienie dzialan przyczynowych. Jakos przy-
czyna moze produkowac skutek ze wzgledu na nig istotny
lub przypadkowy. Ten drugi sposéb stanowi zrédlo przy-
padkowosci w $wiecie.
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Gorecki rozwazajac istote muzyki i piekna zywo intere-
sowal sie tymi problemami.

... Teraz szukam w matematyce, czytajac ksiedza pro-
fesora Michata Hellera. Jakie frapujace sa te jego rozwa-

zania: stworzenie - tworzenie, przypadek — nie przypadek

w czynnosciach Stwércy 101/,

Z rozmOw z autorem tej pracy wynika, ze Gorecki czy-
tal i dobrze znat Filozofi¢ Przypadku, czy Filozofig¢ Kosmo-
logii Michala Hellera.

Z kolei Tomasz z Akwinu moéwil, ze substancja jest rze-
cza, ktérej przystuguje istnienie nie w czyms$ innym, lecz
w sobie same;j.

Kartezjusz za$ — substancja jest tym, co do swego ist-
nienia i poznawania nie potrzebuje niczego innego. Taka
substancja jest wlasnie Bog.

Cho¢ rozwazania te dotycza kultury Zachodu i poza
wymienionymi tym problemem zajmowali si¢ takze scho-
lastycy, Leibniz, Fichte i inni, to trzeba zaznaczy¢, ze ta-
kie rozumienie tego pierwotnego stadium wyrazania eks-
presyjnych stanéw duchowych jest charakterystyczne dla
wszystkich kultur, zaréwno tych z Dalekiego Wschodu jak
i pierwotnych.

Zacytujmy jeszcze Barucha Spinoze, do ktérego odwo-
tywat sie czesto Aleksander Tansman prowadzac podczas
pobytu w Hollywood nocne dysputy z Tomaszem Man-
nem, Aldousem Huxleyem czy Igorem Strawinskim.

161/ A, Satyta i K. Cyran w rozmowie z H. M. Géreckim, Muzyka jest
rozmowg, ,Jubinalia” maj 2008, nr 4, wydanie specjalne.
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...Przez substancje rozumiem to, co istnieje samo
przez siebie i pojmowane jest samo przez siebie, czyli to
czego pojecie nie wymaga pojecia innej rzeczy, za pomo-
c3, ktérego musiatoby by¢ utworzone,

stwierdzat Spinoza w swojej Etyce.

W przebogatej historii muzyki europejskiej, a gléwnie
o takiej tu jest mowa, w jej ewolucji, dialektycznym rozwo-
ju, obserwujemy jak bogaci si¢ jej materia, jak intensywnie
powstaja, rozrastaja sie oraz réznicuja jej akcydensy.

Zeby juz odnie$¢ sie bezposrednio do muzyki powiedz-
my, ze substancjalne to: struktura melodyczno-harmo-
niczno-rytmiczna, za$ akcydentalne to: tempo, glosnos¢,
barwa, ekspresja, symbolika.

Wraz z rozwojem muzyki na przestrzeni historii zmie-
nia sie i poszerza pole substancji, wzbogaca sie o pojecie
barwy brzmienia, obok znanych juz nam melodyki, har-
moniki i rytmiki. Zwigzane jest to z rozwojem muzyki or-
kiestrowej i odgrywajacej coraz wazniejsza role w muzyce
XIX i XX wieku instrumentacji. Mozna by zada¢ pytanie
co jeszcze w XX i XXI wieku zostalo istotowe, substancjal-
ne w muzyce po tych wszystkich rewolucjach, przemia-
nach, przetomach, nowych kierunkach, aleatoryzmach,
aformizmach, w ktérych doszlo do tego, ze nawet sam akt
kompozycji stal si¢ coraz mniej istotny, a muzyka stata
si¢ przeplywem pewnych stanéw brzmieniowych, czesto
elektronicznie generowanych.

Jednak u duzej czesci kompozytorow swiadomos¢ sub-
stancji, istotowosci, poczucie substancjalizmu pozostato.
Mozna powiedzie¢ wiecej, instynktownie tesknimy i z ra-
doscig przyjmujemy utwory, w ktérych owa substancjal-
no$¢ wyczuwamy, i Swiadomie czy nie, wiemy, ze tam tkwi
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samo sedno warto$ci. Do tych kompozytoréw, u ktérych
owa $wiadomos$¢ pozostala, a nawet zostala w szczegdl-
ny sposob uwypuklona i podniesiona do rangi najwyz-
szej nalezy Henryk Mikotaj Goérecki. Kompozytor w tych
wszystkich przemianach, o ktérych wyzej byla mowa
uczestniczyl, byt w nich zanurzony, sam je wspéttworzyl.
Nie moglo by¢ inaczej, wszak wiek XX to nieprawdopo-
dobny rozwdj i zmiennos¢ technik kompozytorskich, sty-
16w i kierunkéw. Co dekade lub kilkanascie lat przychodzi
zmiana i poszerzenie mozliwosci w wykorzystaniu akcy-
denséw.

Nadchodzg lata siedemdziesigte XX wieku i Gorecki
zdaje sobie sprawe — nie on jeden zreszta — ze pora, by
wroci¢ do sedna wartosci, do tego co zasadnicze, do isto-
ty rzeczy kompozytorskich. Nie trzeba wymysla¢ nowych,
zbyt skomplikowanych technik, czy poszerzaé systemdw:
dodekafonizmu, serializmu, sonoryzmu, aleatoryzmu, czy
innych ,izméw”, a skoncentrowaé sie na substancji, na
dzwigku, na ekspresji i wyrazie, by powiedzie¢ to, co waz-
ne, uniwersalne, by da¢ swiadectwo.

Trzeba mysle¢ substancjalnie, ale nie na rzecz ,,pylu zja-
wisk” tylko na rzecz czystych jakosci 19%/.

Uproszczenie jezyka muzycznego i nadanie mu no-
wego wyrazu bylo ta droga. Prawem antytezy nastepuje
zwrot do korzeni, wylania si¢ ponownie to, co pierwotnie
substancjalne: melodia, harmonia, rytm, akord.

161/ H. Elzenberg, Klopot z istnieniem. Aforyzmy w porzgdku czasu,
Wydawnictwo Znak, Krakow 1963, s. 274.
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Jak pisal Henryk Elzenberg, wyrdzniajac dwie ptaszczy-

zny symboliczne dla sztuki muzycznej, blizsza i dalsza:

...ton to uczucie, harmonia to sploty i kombinacje
uczué, w ich wieloksztaltnosci; zmiany sily i tempa to
zmiany tejze sily i tegoz tempa w potoku emocjonalnym,
tym centralnym nurcie zycia ludzkiego. Ale na plaszczyz-
nie dalszej, te kombinacje, te wzmocnienia i ostabienia,
napiecia i odprezenia, przy$pieszenia i zwolnienia, to jest
co$ wiecej: to sa ksztalty bytu samego, a ton, to jest czysta
wysublimowana substancja.

Byt jest stuchaczowi dziel wielkich dany bezposrednio
dwa razy: jako pltynny w postaci uczu¢ i jako skrystalizo-
wany — cho¢ w ruchu! — w tej transpozycji na tony 163/,

Na czym polega istotowos$¢, substancjalizm muzyki

Henryka Mikotaja Géreckiego i co powoduje, ze od razu

wyczuwamy te niebywalg site wyrazu jego muzyki?

To wlasnie

brzmieniowa konkretno$¢ struktury esencjalnej za-
pewnia muzyce t¢ niezwyczajng site. Muzyka Goreckiego
charakteryzuje si¢ szczegdlng dzwickowa wyrazisto$cia,
wewnetrzng strukturalng przejrzystoscia, skupiona na
strukturze esencjalnej jest ona substancjalna do rdze-

nia 164/,

Stad bedziemy mogli pokusi¢ si¢ od razu o okreslenie

charakteru, rodzaju tej muzyki. Bedzie to wiec:

163/ H. Elzenberg, Klopot z istnieniem. Aforyzmy w porzgdku czasu,

Wydawnictwo Znak, Krakow 1963, s. 391.

164/ B. Pociej, Bycie w muzyce. Préba opisania twdrczosci Henryka Mi-
kotaja Géreckiego, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanow-

skiego, Katowice 2005, s. 82.
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muzyka surowa, pozbawiona wszelkiego zdobnictwa,
muzyka pelna ekspresji i wyrazu, bardzo mocna,

wrecz zmystowa,

muzyka pelna skrajnosci,

z jednej strony pelna agresywnosci brzmieniowej
i ostrosci dzwieku,

z drugiej pelna czulosci, przejmujacej lirycznej eks-
presji.

Z jednego dzwigku, grupy brzmieniowej, klasteru wy-
toni sie¢ melodia i akord. Na przekédr zamierzonemu ubo-
stwu nastepuje niezwykla koncentracja ekspresji. Czyz
gdziekolwiek indziej tak wielkiego znaczenia nabiera
brzmienie pojedynczego akordu? 16>/

Muzyka podawana jest wprost. Bezposrednio slyszalny
jest sposob przedstawiania przez kompozytora substan-
cji dzwigkowej. Ale Gorecki przeciez nie zwraca sie¢ do
nas ani wprost ani bezposrednio. Jednak ta brzmieniowa
konkretno$¢ zapewnia nadzwyczajng site oddzialywania.
Charakterystyczna ,wyrazisto$¢ dzwieku i prosta, przej-

rzysta struktura utworu, skupiona na esencji’ - mozna by
nazwacé Goreckiego esencjonalistg — to cechy, ktére wyrdz-
niaja Henryka Mikotaja Géreckiego i pozwalaja rozpoznac
od razu. Jezeli do tego dotozymy stowo, ktérego w Tans-
man Epizody nie ma, ale jest w wielu innych utworach, to
w przypadku Gdreckiego otrzymamy niezwykly efekt ko-
relacji muzyki i stowa, ktéry da swéj upust w postaci emo-
cjonalno-lirycznej ekspresji, jak cho¢by w IIT Symfonii, ale
gléwnie w utworach sakralnych.

165/ M. Ggsiorowska, Czas zatrzymany Henryka Mikotaja Géreckiego,
»Ruch Muzyczny” 1983, nr 25, s. 4.
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Skoro jednak kompozytor podaje nam to, co substan-
cjalne, w sposéb najprostszy z mozliwych — ,rzecz zwy-
czajna, ale sposob niezwykly” — to bardzo wazne staje sie,
by wszelkie okreslenia, oznaczenia dynamiczne, tempa,
oznaczenia agogiczne byly na pierwszym planie. Muzyka
jest ,naga’”. Jesli nie zostanie wlasciwie odczytana i wyko-
nana straci swoja site oddzialywania, moze sta¢ si¢ bana-
tem. Dlatego Henryk Mikotaj Gérecki tak dopracowywat
te elementy i byl tak wymagajacy w tym wlasnie wzgle-
dzie. A wszystko po to, by odbiorca ,,utworéw, ktérych
sila bycia i energia dzwiekow wynika wprost z substancji
dzwigkowej [...] ich stuchanie, doznawanie i przezywanie,
odstanialo samo sedno tworzenia z materii dzwickowej
[...] to ich szczegolne dialektyczne wspoélgranie lotnego
ducha - ktéry flat ubi vult — i konkretnie twardej materii,
w konsekwencji wspolgranie sakralnosci ze §wieckoscia,
nadswiatowosci ze §wiatem, nieba z ziemig — bylo odczu-

walne” 166/,

166/ B, Pociej, Bycie w muzyce. Préba opisania twérczosci Henryka Mi-
kotaja Géreckiego, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanow-
skiego, Katowice 2005, s. 12.
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